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Κ. Καλογερόπουλος Δρ. Πανεπιστηµίου Αιγαίου: 


Αυσϊγαεϊ 

η ἴπε Γοἰοννίηρ 65ςαγ α ὈΓγίδ[ ΓΘεοΓά οἳ ἴπα Πἰςίογίσα| οοµ[ς5ε6 οἳ ἄΓθεΚ πιοπωπιεηΐῖαι 
ςομἱρίμΓεο αΠα ἰῖς οοπηθοϊῖοης ΝΝΙΤΏ ἴΠα ςοσίαἰ οἵ ρο[ιίσα| ἄἀενεἰορπιεηῖς οἳ Θ4ΕΏ ΕΓ8 ἰς 
αἰϊοπιρίθα. ΤΏ6 «Γθεί ς«ομρίμΓε οἱ αποἰθεηῖ ἴΐπιες ἵη ἵῃς οΟοἱΓ56 ΟΕ ἵῖς Γογπιαϊίοη ον6Γ ἴἵῃα 
οθηϊωΓίθς ννας ἱπῃμεηπεθα, ΠιαϊηΙγ Ὀγ οἰνίμ]ζαϊίοης ἴμαϊ ἰπίειςθεεῖθα ννἰτπἰη ἴπε Πια]οΓ ἴγααάς 
γουῖςες. Ηοννενθγ, ἰΠὶς ΓΟΓΠΙ οἵ αἱ ΠἹ8ΠΒΡΘΑ ἱῃ ἃ Γ6ἱαἴϊν6ιγ σΠογῖ ρεγίοά οἳ ἴπιε ἴο αθενεἰορ ἃ 
εΠαγαοϊεγἰςίϊο οι:]Π6, ἰΠ ἴπΠα {ογπι οἱ πιοηιπιεηῖα| 5ομρίιµΓ6, νιΠΙεΠ «ΘΓνθά ας α Ὀα5ίς ΤΟΓ 
ἴπα {ωγίηει αενε|ορπιεηῖ οἳ αγῖ ἰη ϱΘηςΘΓΑαΙ [η ἵῃθ 5ο-σαίίθα ΙΛαςίθγη οι[ἴμΓ6. 


Τα Θεμέλια της Πλαστικής Τέχνης 

Θα ήταν άστοχο να προσπαθήσει να διερευνήσει κανείς την ελληνική μνημειακή γλυπτι- 
κή καιτις διασυνδέσεις της µε τον κοινωνικό ιστό στους αρχαίους χρόνους, ξεκινώντας έ- 
τσι απλά από την αρχαϊκή τέχνη. Κάθε νέος πολιτισμικός προσ- 
διορισμός έχει τις ρίζες του στο παρελθόν και τη συσσωρευμέ- 
νη εμπειρία της κοινότητας ή της ανθρωπότητας εν γένει]. Ως 
τέτοιος προσδιορισμός η γλυπτική είναι πλαστική τέχνη και 
ταυτόχρονα προσπάθεια απόδοσης του όγκου. Οι πρώτες απὀ- 
πειρες του ανθρώπου να αποδώσει τον όγκο στον ευρύτερο 
ελλαδικό χώρο µας έρχονται κυρίως από τη νεολιθική εποχή. 
Τα περισσότερα γλυπτά της νεολιθικής εποχής έχουν αναθηµα- 
τικὀ χαρακτήρα και Φαίνονται να συνδέονται µε λατρευτικές 
πρακτικές της μεγάλης Μητέρας-Θεάς. 





Η Εποχή του Χαλκού στη μινωική Κρήτη αφενός και την 
Γυναικείο Ειδώλιο. Ύψος κυκλαδική τέχνη αφετέρου µας δίνει περισσότερα στοιχεία για 


1.40 εκ. 2500-2300 ΠΚΕ Αρ τη λατρευτική χρήση της πλαστικής τέχνης της µε έµφαση στην 
Συλλ. 724 Θ Μουσείο 


Κυκλαδικής Τέχνης 


ἸΗ συσσωρευµένη εμπειρία της ανθρωπότητας εκφράζεται µέσω συνήθως αρχετύπων, τα οποία 
είναι παγκόσμια και έχουν µια κανονικότητα στην εμφάνισή τους, κυρίως αντιληπτή στα μυθολογικά 
μοτίβα. Στην τέχνη εμφανίζονται ὡς βαθύτερες παρορµήσεις, δίχως συνειδητό κίνητρο. Βλ. επίσης /αἨ6, 
1991, 234. 

2 αἰπιρυίας 1989, 103-105 και Ηοοα 1993, 107. 
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κεντρική µορφή της γυναικείας θεότητας. Εκείνο που ενδιαφέρει την παρούσα οπτική 
γωνία εξέτασης, είναι ότι στη συγκεκριμένη περίοδο διαφαίνονται οι πρὠτες τάσεις για 
μνημειακή γλυπτική”. Αυτές οι τάσεις θα αδρανήσουν στην αποκαλούμενη γεωμετρική 
περίοδο. Μετά το 800 ΠΚΕ οι Έλληνες καλλιτέχνες αναπτύσσουν και πάλι έντονο ενδια- 
φέρον για την ανθρώπινη µορφή και τη γλυπτική ως µέσο αρχιτεκτονικής διακόσµησης, 
προσεγγίζονταςτην ουσία της µνημειακής γλυπτικής. 


Αρχαϊκή Περίοδος και Μνημειακή Γλυπτική 

Στην αρχαϊκή περίοδο µέσω της γλυπτικής καθιερώνεται µια ο- 
πτική γλὠσσα, επικεντρωµένη στην έκφραση της φυσικής τελειό- 
τητας της ανθρώπινης µορφής µέσω του μνημειακού χαρακτήρα 
της γλυπτικής. Μπορούμε να διακρίνουµε τρεις κυρίαρχες τά- 
σεις: µία πρώιμη, που σχετίζεται µε τον δαιδαλικό ρυθμό, µία ὦ- 
ριµη που σχετίζεται µετις µορφές του κούρου και της κόρης και 
µία ύστερη η οποία συνδέεται µε την αρχιτεκτονική --και όχι µό- 
νον- αξιοποίηση της γλυπτικής. Ο «δαιδαλικός ρυθµός»’ ὡς όρος 
χρησιµοποιείται για να αποδώσει µια συγκεκριμένη τεχνοτροπία 
που αναπτύχθηκε στον 7ο ΠΚΕ αιώνα, µε χαρακτηριστικό παρά- 
δειγµα, το αφιέρωμα της Νικάνδρης απὀ τη Νάξο στο ιερό της 
Δήλου. Η τεχνοτροπία του είναι αυστηρή, γεωμετρική και 
συντηρητική ὡς προς την αντίληψη της µορφής και της θηλυκής 
ενδυματολογίας. 





Το γλυπτό αναπαριστά πιθανώς τη θεά Αρτέμιδα και όσον 
Πιθανώςη θεά Άρτεμις, αφορά στη δοµή του θυμίζει πραγματικά ξόανο, δηλαδή «δαίδα- 
ο... λο», καθώς είναι λεπτό στη διατοµή, µε πλάτος μόλις 17 εκ. και 
1 ΥΠΠΟ/ΤΑΠ ύψος 1,75 μ... Το αριστερό χέρι λείπει στο ύψος του αγκώνα 

περίπου και τα μαλλιά είναι χτενισµένα στο ιωνικό πρότυπο. Η 

απόδοση του ενδύματος γίνεται µε τρόπο μινιµαλιστικό, χωρίς 
καμία έµφαση στις πτυχώσεις ή τα χαρακτηριστικά του Φύλου. 0 προσδιορισµόςτηςταυ- 
τότητας της Νικάνδρης εδώ γίνεται -βάσει της επιγραφής που Φέρειτο άγαλµα- µέσω της 
σχέσης της µε τον πατέρα της, τον αδελφό της και το σύζυγό της, γεγονός που υποδει- 
κνύει την άµεση εξάρτηση της θέσης της γυναίκας απὀ τη θέση -αναγνωρισμένη ή µη- 
των ανδρών µε τους οποίους σχετίζεται. Η αντίθεση στην προκειμένη περίπτωση 
Φαίνεται στο είδος της θεότητας για την οποία προορίζεται το ανάθηµα. Η θεά Άρτεμις 
είναι παρθένος και σχετίζεται περισσότερο µε την ιδέα της παρθενικής ανεξαρτησίας, 
κάτι που δε συμφωνεί ιδιαίτερα µε τον αυτοπροσδιορισµό της Νικάνδρης στην επιγρα- 


φή. 


ἡ Βλ. Πᾶρ:/ΛΑνννν.{ηνν.ρ/ογοπος/02/5Ιᾶηάς/ρι/ιθεΠηοΙοΡγ/Πβιγίπες/πάθχ1.ΠΙπιΙ «Σε αυτά 





αποτυπώνεται εὐγλωττα ο ανρωποκεντρικός χαρακτήρας της πρὠιμης αυτής τέχνης, η λιτότητα και η 
ελευδερία της ζωής του νησιώτη, η αἰσδηση του μέτρου, αλλά Και η αναζήτηση του μνημειακού. Η 
τελευταία καδρεφτίζεται σε ειδώλια που φὑάνουν το 1,5 µέτρο περίπου, Ὀυμίζοντας ότι στις Κυκλάδες 


γεννιέται για πρὠτη φορά στο Αιγαίο η µεγάλη πλαστική». 
Εδώ χρειάζεται να σημειώσουμε ότι ο όρος μνημειακή γλυπτική σχετίζεται περισσότερο µε την ι- 


δέα του µεγέθους και όχι µε την ιδέα του µνηµειώδους, έκφραση την οποία χρησιμοποιεί ο κριτικός της 


τέχνης προκειµένου να αποδώσει την αίσθηση του μεγαλείου Καιτης απλότητας 


ἍΓιαλουρής 1994, 17. 
ὀςρίνθγ 1999, 117. 
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Τα αγάλματα της ὠριμης αρχαϊκής περιόδου σε γενικές γραµµές περιγράφονται ως κού- 
ροι και Κόρες. Οι κούροι είναι γυμνοί, ενώ οι κόρες εμφανίζονται ενδεδυµένες, µε τρόπο 
μάλιστα που στην πρὠιμη αρχαϊκή περίοδο δεν τονίζει ιδιαίτερα το θηλυκό στοιχείο, ὁ- 
πως στο παράδειγµα της Πεπλοφόρου. Το ένδυμα είναι απλωµένο ως τα ακροδάκτυλα 
των ποδιών και το θηλυκό πρόσωπο εμφανίζει την ἴδια σχεδὀν τυπολογία που 
χρησιµοποιείται για την απεικόνιση ενός κούρου. Η πτύχωση του ενδύματος, όµως, είναι 
περισσότερο προσεγμένη απὀ εκείνη του αναθήµατος της Νικάνδρης, υποδεικνύοντας 
παράλληλα µια τάση για ρεαλισμό. Η τυπολογία του κτενίσµατος παραμένει η ίδια, όπως 
επίσης το χαρακτηριστικό απόμακρο βλέμμα καιτο αρχαϊκό µειδίαµα.. 

Δεν υπάρχουν σαφείς ενδείξεις που να αιτιολογούν γιατί οι γλύ- 
πτες της αρχαϊκής -ακόμα και της κλασικής περιόδου- δεν απε- 
λευθέρωσαν το γυναικείο σώμα από τα ενδύμµατά του, εκτός αν 
λάβουμε υπ’ ὀψιν µαςτις εξ ανατολών επιδράσεις στη διαµόρφω- 
ση του σἰαΐιμς για τη θέση της γυναίκας στο κοινωνικό γίγνεσθαι 
της πόλης-κράτους. Ακόμη και στην κλασική εποχή η άποψη του 
Περικλή’ για τον τρόπο που οφείλει να ζει η Αθηναία μητέρα; δεί- 
χνει πως η ελληνική κοινωνία σε εκείνη την εποχή δεν άφηνε πολ- 
λά περιθώρια στη γυναικεία έκφραση. Οι μεταγενέστερες ιδέες 
του Πλάτωνα για τον τρόπο µε τον οποίο επέβαλαν οι βάρβαροι 
στις ελληνικές συνήθειες την άποψη πως η γύμνια είναι ατιµωτι- 
κή και ο ρόλος που αποδίδει στη γυναίκα, βρίσκονται σε ευθεία 
αντίθεση µε τη θέση του Ηρόδοτου πως η γυναίκα χάνει τη σε- 
µνότητά της μαζί µε τα ρούχα της". 





Η Πεπλοφόρος. Περί- Το δεύτερο σηµαντικό στοιχείο της ελληνικής γλυπτικής στην αρ- 
που 530 ΠΚΕ χαϊκή περίοδο είναι η απομάκρυνσή της απὀ τον αιγυπτιακό κα- 
Αθήνα, Μουσείο Ακρο- νόνα” και η σαφής προσπάθεια δημιουργίας µιας νέας αντίλη- 


πολεμη θα μαῇ: Ψης για την απεικόνιση του σώματος, καθώς και τους τρόπους 


στερέωσης των αγαλμάτων”. Το αρχαϊκό µειδίαµα ή η διαφοροποίηση στην απεικόνιση 
των γονάτων και των µηρών, του μυϊκού συστήµατος στην περιοχή του στομάχου, η µε- 
θοδολογία της πτύχωσης δείχνουν τη διαµόρφωση ενός μοναδικού δρόµου, ο οποίος 
στηρίζεται περισσότερο στην αισθητική αντίληψη παρά στην αυστηρή γνώση”. 


Το τρίτο κυρίαρχο στοιχείο είναι η τοποθέτηση των αγαλμάτων στα αετώματα και τις 
προσόψεις των ναών, γεγονός που τους προσδίδει αναθηµατικό χαρακτήρα και σαφή 
σχέση µε το ιδιότροπο θρησκευτικό ένστικτο των Ελλήνων για την ανθρωποµορφική α- 


᾿ Θουκυδίδης, ΙΙ, 45. 4. 

ὃ Θουκυδίδης, ΙΙ, 45. 4 «..αποσυρµένη, ώστε το ὀνομά τῆς να µην ακούγεται ανάµεσα στους άν- 
δρες, ούτε για καλό ούτε για κακό». 

ΌΠλάτων, Δημοκρατία., 443, Ε5. 

5 Βλ. Διόδωρο Σικελιώτη 1.98.5-9: «...Γιατί μεταξύ των Αιγυπτίων η συμμετρία των τµηµά- 
των/αναλογιών των αγαλμάτων δεν υπολογίζεται σύµφωνα µε την εμφάνιση της µορφής στο µάτι, όπως 
συµθαίνει µε τους Έλληνες, αλλά μάλλον τοποδετούν τους λίδους Και αφού τους διαιρέσουν, αρχίζουν να 
τους επεξεργάζονται ...Κατόπιν, διαιρώντας το περίγραμμα του σώματος σε 21 τµήµατα και 
προσὺέτοντας επιπλέον εν τέταρτον, παράγουν όλες τις αναλογίες µιας ζωντανής µορφής». 

13 Βάρνναγ 1976, 336. 

Ἰ' 6οπιῦΓίσῃ 1994, 48-49. 
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πεικόνιση του θείου. Κυρίαρχο θέµα των αγαλμάτων ή των ισχυρών» ανάγλυφων είναι 
θεοί και θνητοί σε µάχη, σε επαναλαμβανόμενα μυθολογικά μοτίβα. Σε ορισμένες περι- 
πτώσεις --εκτός απὀ τις πόλεις κράτη- εύποροι ιδιώτες, όπως η νεαρή Νικάνδρη απὀ τη 
Νάξο”, αφιερώνουν αγάλματα σε σηµαντικά ιερά, στην προκειμένη περίπτωση στη Δή- 
λο, επιδεικνύοντας ὀχι µόνο την κοινωνική τους θέση, αλλά και τη δύναμη της γενέτειράς 
τους. Ο ανταγωνισμός ανάμεσα στις πόλεις-κράτη για τον ίδιο λόγο είναι πιθανώς µία α- 
πὀ τις αιτίες ανάπτυξης της µνημειακής γλυπτικής και της πολιτικής της αξιοποίησης στα 
πλαίσια ενός σκληρού ανταγωνισμού για την επικυριαρχία µιας πόλης στον ευρύτερο ελ- 
λαδικό χώρο”. 


Η Κλασική Περίοδος 


- 
, 


Σημαντικές Καινοτομίες στη μνημειακή γλυπτική καταγρά- 
Φονται µετά το 480 ΠΚΕ. Οι γλύπτες εγκαταλείπουν το 
πρὀτυπο του κούρου µε το αρχαϊκό µειδίαµα και μελετούν 
τις µεταβολές που προκαλεί η Κίνηση στην τοποθέτηση των 
άκρων, στο κεφάλι και το στήθος. Το πρὠτο άγαλµα που α- 
πεικονίζει ουσιαστικά τις ιδιότητες του οοπἰγαρροσίο - είναι 
ο Παις του Κριτίου"’, αν και θεωρείται τυπολογικά απόγο- 
νος του κούρου. Στηρίζει το βάρος του στο αριστερό πόδι, 
γεγονός που αντανακλάται σε όλο του το σώμα, µε την ελα- 
φριά πρόταξη του αριστερού τµήµατος του θώρακα και τη 
μυϊκή ένταση του αριστερού ποδιού. Το κεφάλι γέρνει προς 
τα δεξιά και σκύβει ελαφρά. Φέρει στο κεφάλι του 
σωληνοειδή δακτύλιο, έμβλημα που χρησιµοποιείται περισ- 
σότερο για τους θεούς Και τους ήρωες παρά για τους αθλη- 
τἐς. Έγινε γνωστό ως Παις του Κριτίου, εξαιτίας της οµοιότη- 
τάς του µε το περίφημο άγαλμα του Αρμόδιου στο σύνταγ- 
μα των Τυραννοκτόνων, του γλύπτη Κριτίου:”. Ίσως είναι 

Ο Παις του Κριτίου. Μου- ͵ ͵ ͵ , ͵ 
οείο Ακρόπολης 6θει ποπ. το πρωιμµότερο υπάρχον άγαλμα της πρὠιμης κλασικής τε- 
480 ΠΚΕ. ΥΠΠΟ/ΤΑΠ χνοτροπίας, αν και υφίσταται διαφωνία για το αν κατα- 
σκευάστηκε πριν ή µετά την περσική εισβολή”. Ανήκει στον 
«αυστηρό ρυθμό» της πρὠιμης αρχαϊκής περιόδου, καθώς 
έχει εγκαταλειφθεί το αρχαϊκό µειδίαµα των κούρων, όπως και το αρχαϊκό στυλ της 

κόµης των αγαλμάτων. 





13 Ανάγλυφα µε τεχνική βαθειάς χάραξης, που προβάλλει εντυπωσιακά τη µορφή από το φόντο. 

Ἰσρίνεγ 1999, 118. 

Ἰσρίνεγ 1999, 131. 

15Η προβολή της μετατόπισης του βάρους στη γλυπτική µε την τεχνική του χιασμού ή αντίθεσης 
των κινήσεων. Το σώμα στη µία πλευρά είναι χαλαρωμένο, ενώ στην άλλη τεντώνεται, προκειµένου να 
σηκώσειτο βάροςτου σώματος, αποκαλύπτοντας έτσιτις παραγόμενες μυϊκές εντάσεις. 

17 Κοκκορού-Αλευρά 1995, 170 και 221. 

ἸδΠαράλληλη σύνταξη αγαλμάτων. 

ἸΣΦιλοτεχνήθηκε µετά το 480 ΠΚΕ, για να αντικαταστήσει το γλυπτό που αφαιρέθηκε απὀ τους 
Πέρσες. 
ο Βλ. ΠΙῖρ://Ν νννν.ρθ/ς5εΘις.ἴμῄίς.δαι/ερί-Οἰπ/5ειιριωγεἰπαθχρἰοοΚκιΙρΞΑίµεης,ΓΑοΓορο(ἰς698 
5ομἱρίωΓε (αἴαίορ ΕΠΙΓΥ: Αἴπεης, ΑεΓορο[ίς 698. 
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Οι κοινωνικές επιπτώσεις απὀ τις πολιτειακές µεταβολές και την περσική εισβολή καλ- 
λιέργησαν ένα κλίµα που προκάλεσε αὐξηση του ενδιαφέροντος για τις τέχνες και τη Φι- 
λοσοφική ανάπτυξη. Οι έλληνες διανοητές στρέφουν την προσοχή τους στο ήδος και το 
πάδος”', ενώ οι Καλλιτέχνες -ως πρώιμοι συµπεριφοριστές- μελετούν τη γλὠώσσατου σώ- 
µατος, περισσότερο για να ανακαλύψουν τις εσωτερικές σκέψεις που αποκαλύπτουν. 
Τούτο έδωσε τροφή για την καλλιέργεια της δραματικής έκφρασης στην αρχαία τραγω- 
δία, µε προφανή αποτελέσµατα πάνω στο ακροατήριο. 


Η ώριμη κλασική περίοδος και ο «πλούσιος ρυθμός» διαρκεί από το 450 έως το 430 ΠΚΕ 
και κυριαρχείται απὀ την παρουσία γνωστών γλυπτών, επιφανέστερος των οποίων ήταν 
ο Φειδίας, ο επόπτης της μεγάλης ομάδας γλυπτών, λιθοξόων και αρχιτεκτόνων που ἐκτι- 
σαν τον Παρθενώνα. Τα γλυπτά στα αετώματα και τις µετόπες του ναού, αφιερωμένου 
στην Αθηνά, σχετίζονται µεν µε αναπαραστάσεις θεών και θεαινών του ελληνικού πάνθε- 
ου -δηλαδή θρησκευτικού χαρακτήρα- αλλά δοθείσης ευκαιρίας τονίζεται η σχέση τους 
µε την προσωπικότητα της Αθηνάς. 


Στην πραγματικότητα όλο το ανατολικό αέτωμα απεικονίζει τη 
γέννηση της θεάς, η οποία εντοπίζεται στο κέντρο, ενώ εκατέ- 
ρωθεν αναπτύσσονται οι θεότητες που παρευρίσκονται, η κά- 
θε µία µε διαφορετικές αντιδράσεις”. Στο δυτικό αέτωμα α- 
πεικονίζεται η διαμάχη Αθηνάς και Ποσειδώνα για την ανάλη- 
Ψη της προστασία της πόλης κ.ο.κ. Σε όλα τα γλυπτά υφίστα- 
ται η ιδέα της «εξιδανίκευσης», µε αρκετά ὠστόσο στοιχεία 
ρεαλισμού”. 


Μια άλλη σηµαντική ανάπτυξη στη γλυπτική της συγκεκριµέ- 
νης περιόδου είναι η επανεκτίµηση του µέτρου του ανθρώπι- 
νου σώματος. Ὀσο περισσότερο ρεαλιστική γίνεται η κίνηση 
Και η απεικόνιση του σώματος”, τόσο περισσότερο οι γλύπτες 
προσπαθούν να συλλάβουν την ιδανική ανθρώπινη µορφή”, 
αναπτύσσοντας ένα κανόνα αναλογιών. Ο Αργείος γλύπτης 
Πολύκλειτος΄ὁ αφιερώθηκε στην ιδέα της συμμετρίας και στην 
Ο Δορυφόρος ανάπτυξη ενός ιδανικού τύπου για το ανθρώπινο σώμα. 
Μαρμάρινο αντίγραφο του 
χάλκινου έργου, περ. 440 


πκε. (Θ Ναροιἱ, Μµςεο 
ΝαΖίοπαἰε Αγεηθοιορίςο. 





Στο διασημότερο έργοτου, το Δορυφόρο, αποτυπώνεται ο Κα- 
νόναςτου, ο ιδανικός τύπος, αν και το γλυπτό που έφτασε ως 


Βλ. Η Θνήσκουσα Νιόθη, ρωμαϊκό αντίγραφο, του πρωιµότερου ίσως έργου της ελληνικής 


γλυπτικής που απεικονίζει γυμνό το γυναικείο σώµα και το πάθος του θανάτου ως αποτέλεσµα της 


ύθρεως. 450-440 ΠΚΕ, Μιςεο ΝαΖίοπαιε ΒοΠ8Ππο. 


”Βλ. Κοκκορού-Αλευρά 1995, 188 και 205-206. 
΄Κοκκορού-Αλευρά 1995, 189. 


24 ῃ ῃ ͵ ͵ ῃ ͵ ῃ ͵ ῃ 
Το Καλύτερο πιθανώς παράδειγµα ρεαλιστικής κίνησης συναντά κανείς στο Δισκοθόλο του Μύ- 


ρωνα, όπου ο γλύπτης καταφέρνει όχι µόνο να παγώσει την κίνηση φωτογραφικά, αλλά να προϊδεάσει 


το θεατή για µια σειρά κινήσεων που θα καταλήξουν στη ρίψη του δίσκου. 
25ς, ͵ ͵ ͵ ͵ ῃ ͵ ͵ 
Σύμφωνα µε τον Πλάτωνα, για όλα τα πράγματα, όπως και για το ανθρώπινο σώμα, υπάρχει µια 


τέλεια µορφή που ενσωματώνει το κάλλος και το αγαθό. Όλα τα ανθρώπινα σώματα είναι αντίγραφα 


αυτού του τέλειου πλατωνικού σώματος. 


Βλ. Κοκκορού-Αλευρά 1995, 193 και εικ. 215. 
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τις ηµέρες µας είναι ρωμαϊκό αντίγραφο του πρωτότυπου. Ο Δορυφόρος απεικονίζει ένα 
στρατιώτη ή έναν καλογυμνασμµένο αθλητή, ο οποίος Φέρει βαρύ δόρυ. Η µορφή είναι 
Φυσικά εύρωστη, µε Φαρδείς ώμους, στιβαρό μυϊκό σύστημα. Η στάση του αντανακλά 
την ιδέα του καλλιτέχνη για τη συμμετρία, καθώςτο δεξί πὀδι, που στηρίζει το βάρος της 
µορφής καιτο αριστερό χέρι, που κρατά το δόρυ, βρίσκονται σε ένταση, ενώ τα αντίθετα 
άκρα είναι χαλαρά και ελεύθερα, θυμίζοντας πολύ στην επιλογή της κίνησης τον Παίδα 
του Κριτίου. Η συμμετρία των άκρων συνεισφέρει στη γενική αίσθηση ισορροπίας της 
µορφής. 


Ο Πολύκλειτος ήθελε το γλυπτό του να κινείται ανάµεσα στην αίσθηση του λεπτού και 
του στιβαρού, να αντανακλά την αντίληψη του ιδανικού του Κάλλους. Αυτός είναι ένας α- 
πό τους λόγους για τους οποίους Ο Κανόνας”; του υιοθετήθηκε από πολλούς γλύπτες της 
ώριμης κλασικής περιόδου και έτσι οἱ ανθρώπινες µορφές στη συγκεκριμένη εποχή τεί- 
νουν να είναι λιτές και μυώδεις. 


Στην ύστερη κλασική περίοδο, που οριοθετείται χρονικά απὀ τον Πελοποννησιακό Πόλε- 
μο το 430 ΠΚΕ, έωςτον θάνατο του Μεγάλου Αλεξάνδρου 323 ΠΚΕ, ο Κανόνας του Πολύ- 
πο ιν κλειτου μεταβάλλεται. Σε αυτή την περίοδο εργάζονται 
ντψραφοτου αρχικούορει  οσΠημάντικοί γλύπτες όπως ο Πραξιτέλης Και ο Λύσιππος. Ο 
χάλκινου, 325 ΠΚΕ (Θ Μου- Πραξιτέλης είναι εκείνος που εισάγει τον αισθησιασμό στην 
σείο Βατικανού ελληνική γλυπτική, το στοιχείο της σιγμοειδούς καμπύλης, της 
ρευστότητας και της εκθήλυνσης στο σώμα, κάτι που αποτυ- 
πώνεται ιδιαίτερα στην Αφροδίτη της Κνίδου”. 


Εκείνος που συνδέει το γλυπτό µε τον περιβάλλοντα χώρο εἰ- 
ναι ο Λύσιππος. Το γλυπτό του Αποξυόμενος Φέρει τη σφραγί- 
δα του πραξιτέλειου κανόνα αναλογιών, αλλά έχει τα χέρια 
του τεντωμένα στην πράξη της απόξεσης απὀ τη λάσπη και τις 
ακαθαρσίες που κόλλησαν πάνω στο αλειμμένο µε λάδι σώμα. 
Έτσι, αγκαλιάζει τον τρισδιάστατο χώρο, προβάλλοντας ταυτό- 
χρονα µια διαφορετική αίσθηση ισορροπίας απὀ εκείνη του 
οοπἰγαρροςίο. Ο βραχίονας της µορφής απλώνεται µπροστά α- 
πό τον κορμό, ανάµεσα στο άγαλµα και το θεατή και το θέµα 
γίνεται τρισδιάστατο, απελευθερώνοντας αρκετές οπτικές 
γωνίες για το θεατή”. Η απελευθέρωση της γλυπτικής από τη 
μετωπική πόζα θα οδηγήσει στην απεικόνιση ελεύθερων και 
περισσότερο µρεαλιστικών μορφών, ανοίγοντας νέους 
εικαστικούς δρόμους. 
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Η πρώτη πιθανώς επαγγελματική γραμματεία για τη γλυπτική, που γράφτηκε από τον 
Πολύκλειτο περίπου στο τρίτο τέταρτο του 5ου ΠΚΕ, επηρεασμένη ίσως από τις απόψεις του Πυθαγόρα 
του Σάµιου. Αναφέρεται από τον Γαληνό τον 29 αιώνα. Βλ. επίσης Πλίνιος, Φυσική Ιστορία, 37, 25. 

Ηλ. Κοκκορού-Αλευρά 1995, 200 και εικ. 232. 

΄Κοκκορού-Αλευρά 1995, 204 και εικ. 247. 
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Η Ελληνιστική Περίοδος 

Ο ρεαλισμός, η ελευθερία και η τεχνική της ελληνιστικής γλυπτικής “πρώιμης, ώριμης και 
ύστερης- σχημάτισε πρακτικά τη βάση ενός µεγάλου τµήµατος της µεταγενέστερης ευ- 
ρωπαϊκής τέχνης. Οι γλύπτες τούτης της περιόδου, υπερβαίνοντας τα όρια του εξιδανι- 
κευµένου, διείσδυσαν περισσότερο στην ουσία της ζωής και των συναισθημάτων που 
παράγει”... Είναι µια περίοδος στην οποία εγκαταλείπονται οι παραδοσιακοί ελληνικοί 
θεσμοί και η θρησκευτική επισκίαση στις εικαστικές τέχνες. Οι γλύπτες επιλέγουν περισ- 
σότερα κοσμικά θέµατα, στα οποία καθρεφτίζεται ο εσωτερικός χαρακτήρας, τα συναι- 
σθήµατα και τα βιώματα, ο ερωτισµός και η βία, αλλά πάνω απ’ όλα η ανάγκη της αλή- 
θειας”.. 


Τα μεγάλα καλλιτεχνικά κέντρα της ελληνικής ενδοχώρας σταδιακά Φθίνουν. Η 
Καλλιτεχνική δράση μεταφέρεται σε νησιά όπως η Ρόδος, σεπόλεις όπως η Αλεξάνδρεια, 
η Αντιόχεια και η Πέργαμος. Μάλιστα, η ποικιλία των καλλιτεχνικών τάσεων είναι τόσο 
µεγάλη, που είναι δύσκολο να αποδώσει κανείς γενικούς χαρακτηρισμούς. Ωστόσο, η ελ- 
ληνιστική περίοδος είναι πάνω απ’ όλα στην ώριμη και την ύστερη Φάση της περίοδος ε- 
κλεκτικισμού για τους μονάρχες και εσωστρέφειας για τους πένητες που συνωστίζονται 
έξω από τα πολυτελή μέγαρα. Είναι φυσικό, λοιπόν, τούτες οι κοινωνικές αντιθέσεις να 
αντανακλώνται στην πλαστική της ελληνιστικής περιόδου. Τα απλά γλυπτά και τα μεγάλα 
συμπλέγματα -συρμός για την ελληνιστική περίοδο- δεν κοσμούν πλέον αποκλειστικά 
ναούς, αλλά δηµόσιους και ιδιωτικούς χώρους, µεγάλα αρχιτεκτονικά σύνολα µε ενιαία 
αντίληψη του χώρου”. 


Σημαντικό γλυπτό, στο οποίο διακρίνεται η κοινωνική στροφή των καλλιτεχνικών ανα- 
ζητήσεων -πέρα από τα αριστουργήματα της εποχής, όπως η Νίκη της Σαµοθράκης ή η 
Αφροδίτη της Μήλου- είναι ο Θνήσκων Γαλάτης. Είναι φανερό εκ πρώτης όψεως πωςο 
γλύπτης γνώριζε τα χαρακτηριστικά των Γαλατών, τα οποία αποδίδει µε ρεαλισμό. Το 
χρυσό περιλαίµιο είναι ένα διακριτικὀ Φυλετικό σύμβολο ή το μουστάκι και τα 
ανακατεµένα μαλλιά ενδεικτικά στοιχεία των βόρειων λαών”. Εκτός απὀ αυτά, όµως, 
αποδίδεται χαρακτηριστικά η έκφραση του πάδους καιτης σιωπηλής αξιοπρέπειας. 


Ο Γαλάτης κερδίζει τον σεβασμό του θεατή για την αποδοχή που επιδεικνύει στον θάνα- 
το, ενώ την ίδια στιγµή είναι εμφανές ότι οι δυνάμεις του τον εγκαταλείπουν και το µο- 
ναδικὀ σηµείο έντασης αποδίδεται στο χέρι που τον στηρίζει. Ο πολεμιστής πεθαίνει 
τραυματισμένος στο στήθος και κάθεται στη χαρακτηριστική ασπίδα του, ενώ το ξίφος 
Και η σάλπιγγά του είναι πεσµένα δίπλα του”. Παρόλο που το συγκεκριµένο έργο- 
ανάθηµα είναι αφιερωμένο στη νίκη των Ατταλιδών επί των Γαλατών, εντούτοις το ενδι- 
αφέρον του καλλιτέχνη είναι στραμμένο προς τον ηττηµένο, δίνοντας µια διαφορετική 
διάσταση στην πολεμική σύγκρουση, αλλά και στον τρόπο που την αντιμετωπίζει ο νικη- 
τής. 


ο ςπΙΙΤῃ 1998, 26. 

“Σροι[ίή 1986, 35-37. 

3 Βλ. Κοκκορού-Αλευρά 1995, 268. 

33 βλ. δρἰνεγ 1999, 365. 

37Βλ. Κοκκορού-Αλευρά 1995, 274 και εικ. 293. 
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Θνήσκων Γαλάτης. Μαρμάρινο ρωμαϊκό αντίγραφο ορειχάλκινου 


πρωτότυπου περ.230 ΠΚΕ (Θ Μιςεο ςαρίτοΙίηο ΒοπΊᾶπο 


Επίλογος 

Στην παρούσα µελέτη αποδόθηκαν συνοπτικά τα χαρακτηριστικότερα στοιχεία µιας ι- 
στορικής αναδρομής στη μνημειακή γλυπτική, χρησιμοποιώντας ως κέντρο βάρουςτα {- 
δια τα γλυπτά και τον τρόπο µε τον οποίο αναδεικνύουν θρησκευτικές, κοινωνικές, αι- 
σθητικές ή ιδεολογικές αναζητήσεις απὀ την αρχαϊκή έως την ελληνιστική περίοδο. Αυτό 
που προβάλλεται µέσα απὀ την έρευνα -και όχι απλά την καταγραφή- είναι πως η Καλλι- 
τεχνική δραστηριότητα από την άποψη της γλυπτικής και οι εκάστοτε κοινωνικές τάσεις, 
ρεύματα ή προσδοκίες αλληλεξαρτώνται. Σε πολλές περιπτώσεις μάλιστα είναι τόσο έ- 
ντονες οι αλληλεπιδράσεις, ὦστε δεν µπορεί να πει κανείς µε σιγουριά αν η πρωτοπορία 
ανήκει στις κοινωνικές αλλαγές ή την τέχνη. Το βέβαιο είναι πως η καλλιτεχνική δηµιουρ- 
γία είτε πρωτοπορώντας είτε ακολουθώνταςτις εξελίξεις της εκάστοτε εποχής παραμένει 
αγνή ἐκφραση ακτινοβόλων πνευμάτων απὀ την αυγή της ανθρώπινης προϊστορίας και 
ως τέτοια µπορεί να αντανακλά τις βαθύτερες σκέψεις και Ψυχικές παρορµήσεις µας µε 
τρόπο λυτρωτικό και θεραπευτικό. 
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